


sztuki ulotnej, gromadzonej w ramach konkursow. Korzysta takze z materialow internetowych,

zardwno z wywiaddw z tworcami, jak i z filmow, prezentujacych przebieg fiest.

Podstawowe informacje, dotyczace badan i realizacji projektu, pojawiajg sie jednak w pracy
nieco przygodnie i en passant, czgsto sprowadzane do przypisoéw, i to jest pewien problem w
rozprawie naukowej. Wbrew oczekiwaniom czytelnika tytut Rozdziatu I: ,,Portret wlasny:
performans autobiograficzny” bardziej niz do badan Autorki odnosi si¢ do performansu
meksykanskiego artysty Gabriela de la Mora, prezentujgcego ulotno$¢ zycia poprzez destrukcje
pifiaty w postaci wlasnego sobowtdra. Informacje o realizacji projektu zawarte sg w
fragmentach rozdziatéw I oraz Il (,,Sztuka a $wigtowanie™), jednak pojawiajg si¢ w swoistym
rozproszeniu: trzeba je wylawiac 1 uzupetnia¢ w trakcie lektury réznych fragmentow pracy. Np.
o tym, ze podczas drugiego wyjazdu badawczego Autorka, poza badaniami wiasnymi,
realizowala misj¢ poszerzenia kolekcji muzealnej PME w Warszawie jako pracowniczka jego
dziatu Etnografii Krajow Pozaeuropejskich, oraz o jej stazu w meksykanskim Museo de
America, dowiadujemy si¢ dopiero na s. 66. Jak na perspektywe performatywna (uzasadniona,
bo Autorka uczestniczyla w rozmaitych praktykach, performansach i happeningach)
bezposrednie refleksje na temat wiasnych doswiadczen sa do$¢ skape, wplecione w kolejne
watki zwigzane z tytulowg problematyka i przez nie zdominowane. Posrednio ujawniajg si¢

poprzez wybor przykladow materializacji sztuki ulotnej i styl opisu.

Calo§é rozdzialu pierwszego poswigcona jest przede wszystkim sztuce meksykafiskiej 1
interpretacji poje¢ analitycznych. Kluczowe pojecie arte popolar nie ma wedlug Autorki
bezposredniego odpowiednika w jezyku polskim. Najblizsza mu sztuka ludowa,
kontrowersyjna i dyskutowana wspdlczesnie kategoria, posiada zbyt wyrazne konotacje z
kulturg wiejskg. Autorka przedstawia znaczenie arte popolar w kontekscie historii Meksyku
jako panstwa kolonialnego, a nastgpnie prob konstruowania metyskiej meksykanskosci
(mexicanidad), wskazujgc na zroznicowanie gczonych przez to pojecie fenomenow: zardwno
poszukiwan artystycznej spuscizny sprzed konkwisty, jak ,.ekspresji estetycznych narodu
meksykanskiego (w znaczeniu metyskiego)”. Ta ostatnia konstrukcja zostata ukazana jako
proces zapoczatkowany przez rewolucje, zwigzany z odkrywaniem sztuki ludowej przez
érodowiska miejskie i inteligenckie oraz upowszechnianiem jej w miescie. W rezultacie arte
popolar obejmuje zaréwno wyroby rekodzielnicze spotecznosei rdzennych, sztuke i rzemiosio
tworcow ludowych migrujacych do miast i w nich rozwijajacych swojg dziatalno$¢ — sztuke

miejska, jak i zeuropeizowang tworczos¢ metyska. Autorka pozostaje w koncu przy



odpowiedniku sztuka ludowa, uznajac je za najblizszy synonim bardziej wedtug niej ztozonego

arte popolar 1 postuguje si¢ nimi wymiennie.

W kolejnym fragmencie rozdziatu I (,,W strong sztuki Innego”), Marta Skwirowska ukazuje
rozwo] zainteresowan Europejczykéw sztuka rdzenng ,,w szczytowym okresie epoki
imperialnej” i jej inspirujgcy wplyw na tworczo$¢ profesjonalna, takze sztuke meksykanska (m.
innymi Diego Riveiry, Friedy Kahlo i innych). Omawia nastgpnie znaczenie i funkcje papieru
— materia prima sztuki ulotnej, w tym amate, materialu pozyskiwanego od czasow przed
kolonialnych z kory figowca, oraz innych rodzajéw papieru wykorzystywanych w technice
cartoneria. Nastepnie §ledzi histori¢ sztuki efemerycznej, opisujac jej rozkwit w okresie
baroku, oraz podkresla jej zwigzek z §wietami i rozmaitymi uroczysto§ciami, omawiajac je na
podstawie literatury przedmiotu. Zwraca uwage na znaczenie praktyk piroteéhnicznych dia
sztuki ulotnej, ktorej ot;iekty czgsto bywaja przeznaczone do destrukcji: ogien i dym,
wydobywajgce si¢ z systemu petard i linek, ,,powotuja je do Zycia i jednocze$nie unicestwiaja”
(s. 36). Istotny fragment narracji po$wigcony zostal procesom instytucjonalizacji sztuki
meksykanskiej, w tym konkursom i tworzeniu muzealnych kolekcji w zwigzku ze wspomniang
konstrukcja meksykanskosci oraz z wptywem kultury populamej i rynku turystycznego na
zachodzace w niej zmiany. Autorka konkluduje, Ze wspoiczesnie sztuka ulotna jako ,tradycyjna
galaz sztuki meksykanskiej przeszta w sferg dziatan instalacyjnych, performatywnych, czy tez
happeningowych. Wykonania te lgcza sie¢ z okreslonymi $wigtami badz wydarzeniami
artystycznymi” (s. 54), a gldwnym przedmiotem badan staly si¢ ostatecznie praktyki colectivos
— grup artystycznych w przestrzeni Miasta Meksyk. W pracy przewija si¢ watek genderowy,
miedzy innymi w opisie tradycyjnego podzialu rol w warsztatach artesanes, ale takze w

fragmentach poswigconych sztuce tworzonej przez kobiety.

W Rozdziale I — ,,Sztuka a §wietowanie” — odnajdujemy metaforycznie okreslong strukturg
pracy, ktora od tego momentu staje sig przejrzysta. Wielo§¢ poruszanych watkow, obfitujaca w
etnograficzne szczegoly, wynika z wielu kulturowych porzadkow wptywajacych na arte
popolar, ,,twoér synkretyczny, skreolizowany, obejmujgcy rozmaite procesy oraz doswiadczenia
historyczne” (s. 56), pisze Autorka, przywolujac termin proponowany przez Jamesa Clifforda.
Dla zobrazowania procesu zazebiania si¢ sztuki i zwyczajow odwotuje sig do przedstawienia
tanca voladores na siedemnastowiccznym parawanie. Ten performans z czasow
prekolumbijskich polega na wirowaniu glowg w dot tancerzy, przywigzanych za kostki do
wysokiego shupa, podczas gdy jeden z nich przygrywa im ze szczytu stupa na flecie. ,,Forma

wydarzenia — pisze Autorka — pozwala na ukucie metafory faczacej opisywane przeze mnie
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zjawiska zwigzane ze sztukg efemeryczng. Palenie Judasza, instalacje na $wieto zmarlych czy
pochody gigantycznych alebrijes tacza w sobie rozne porzadki, taczg sie jednak u szczytu jak
voladores” (s. 57). Istotnie, Judasz, Smieré i fantastyczne stwory alebrijes s3 kolejnymi
bohaterami dalszych trzech rozdziatléw jako trzej kolejni Voladores. Teoria performance
umozliwia ukazanie ich zbieznosci, ,,postrzeganie zjawisk w kategoriach wykonan, a za swoj
przedmiot obiera konkretne wykonanie kulturowe. To pozwala przyjrze¢ si¢ przez jej pryzmat
zjawiskom, ktore cechuje podobny rodzaj ekspresji, réznym, lecz jednoczesnie wyrastajacym
ze wspolnego pnia. A zatem ta czg$cig wspolng, wierzchotkiem, wokét ktorego wiruja tancerze,
jest wykonanie oraz wykorzystanie sztuki do organizacji performansu” (s. 57-58). Wielos¢
potencjalnych porzadkéw, w ramach ktorych mozna interpretowaé kazde z obserwowanych
wykonan, sktonita Autorke ,,do zastosowania teorii performance, pozwalajacej na zawarcie w
tworzonym przez voladores kole cech konstytuujacych interpretowane przeze mnie wykonania,

oraz wyrzucenie poza obrys elementow im obcych” (s. 58).

Ta zreczna metafora z jednej strony wskazuje na starannie przemyslany wybor opisywanych
obiektow, z drugiej za$§ daje wyraz interpretacji symbolicznej, charakterystycznej dla
fenomenologii. (Moim zdaniem to ona tworzy zaloZenia podej$cia performatywnego; inne
typowe symptomy fenomenologicznego ,,wgladu” w tej monografii to drazenie historii 1 jezyka,
badanie etymologii w poszukiwaniu wspdlnej istoty obserwowanych fenomenow).
Deklarowane przez Autorke podejécie performatywne taczy dramat spoteczny z pamiecig, a
gest z obrzedowym rekwizytem. Tym bardziej jednak wieloznaczne, kontekstualne 1
wraZeniowe stajg si¢ prezentowane fenomeny, tym bardziej tez autorska staje si¢ ich
interpretacja. Skwirowska zdaje sobie sprawe z subiektywnoéci swoich wyboréw, jak pisze, z
czasem u$wiadomionej i w pewien sposdb przepracowanej poprzez nabranie dystansu do
whasnych preferencji estetycznych oraz latwosci nawigzania komunikacji z wybranymi
osobami. ,, Kwestionujac pewniki zachodniej kultury przywrocilam $wiadomosci fakt, Ze ludzie
zyja wedhug réznych epistemologii; (...) dostrzegtam tez potencjat wszystkich badanych. Zwrot
ku sobie przekierowatam na zewnatrz” (s. 63). Dyskusyjne jest, na ile taki zwrot jest mozliwy.
Autorka przyznaje, ze nie unikngta osobistych preferencji, ale z czasem ,przekuta” swoj smak
w narzedzie interpretacyjne” (s. 67). Trudno jednak w tworzeniu kolekcji uniknaé¢ wihasnych
wspomnien i obsesji, decydujacych o wyborach ,niewyttlumaczalnie fascynujgcych

przedmiotéw: osobistych fetyszow” (s. 65).

Performance jako $wiadectwo minionych wierzen, praktyk i postaw mozna odczytaé dzigki

archiwum ( materialnym $wiadectwom historii) i repertuarowi, czyli wykonaniom jako ,,gestom



umiejscowionym w ciele”. (Te przyjete za Diang Taylor kategorie stuzg takze interpretacji
pamigci). W wypracowanej przez Skwirowskg charakterystyce performance’u staje sie on
podobny do wykonan voladores, efemeryczny, ulotny i kojarzony ze zniknigciem / znikaniem
oraz S$miercig. Podobnie jak sztuka efemeryczna, ktora ,zostawia $lad w pamieci
uczestniczacych w niej 0sob” 1 ,,stanowi czgs¢ opisywanych (...) wykonan w przeznaczonym
dlan micjscu i czasie — §wigtowaniu” (s. 70). Ten splot przedmiotu i zastosowanej metodyki
laczy sie z praktyka etnograficzna, ktorg takze mozna (i nalezy) postrzegac jako swoisty
performans, dialogicznie osadzony w refleksyjnosci badacza (czy, jak ttumaczy Ewa Klekot
reflexivity — refleksyjno$ci zwrotnej), o czym Autorka wspomina, odwotujac si¢ do Colina

Turnballa (s. 61).

Charakterystyk¢ meksykanskiego $wictowania i jego performatywnosci Skwirowska
przedstawita na podstawie bogatej klasycznej literatury przedmiotu oraz uzupehnita ja obrazem
specyfiki rytualnego charakteru kultury meksykanskiej, spelniajacej si¢ w nie konczacych sig
fiestach. Podkre$lita obustronng zalezno$¢ sztuki efemerycznej i $wigta oraz synkretyzm
(,.kontrolowany” przez Kosciot i ,,spontaniczny’), wynikajacy z adaptacji wierzen i rytuatow
sprzed konkwisty w procesie ewangelizacji. W podsumowaniu tej czg$ci pracy uznaje, ze
sztuka efemeryczna, ktéra musi by¢ przezywana, jest raczej uciele$niona praktyka 1 zwyczajem,
niz archiwalnym $wiadectwem. ,,Dla antropologa stanowi wyraz najgl¢bszej wiedzy kulturowej
przechowywanej bardziej w dziataniu niz w stowach” (s. 85). Ta konstatacja wydaje mi si¢
jednak raczej zatozeniem, niz wnioskiem; bez ,,archiwum” trudno sobie wyobrazi¢ interpretacje
,repertuaru”. Autorka nie stroni wigc od wycieczek historycznych, mozliwych dzigki

marchiwalnym” szczatkom.

W kolejnych dwach rozdziatach (Il — ,,Volador I — Judasz” i IV — ,,Volador 1I - Smier¢)
dyskusja z tekstami historycznymi, literackimi, socjologicznymi i antropologicznymi dominuje
nad prezentacja do$wiadczen z terenu. W rozdziale 11l Skwirowska porownuje unicestwiania
kukly Judasza z polskimi odpowiednikami tego obrzedu i wskazuje roznicg: Judasz nie
reprezentuje w Meksyku Zydoéw, zatem meksykanskie performanse nie majg nic wspolnego z
antysemityzmem (s. 111). Wprawdzie wystgpuje w obchodach Semana Santa, jest postacig w
kulturze meksykanskiej wszechobecna, zdrajcg i uosobieniem zla, jest identyfikowany z
diablem, a w destrukcji jego kukly mozna znalez¢ ,.$lady pogafiskich swiat ognia 1 rytuatdw
ofiarniczych”, ale w zwigzanej z nim symbolice dominuje wptyw spektakli organizowanych od
XVI wieku przez Swieta Inkwizycje: auto-da-fé. Wplyw ten dokonat sie niefako a rebours:

publiczne egzekucje, jak corrida czy walka bykow, traktowane w kategoriach zabawy, byly



parodiowane przez tlum, a owe zabawy powtarzaly dzieci, palgc po domach kukly, ,ktore
udawaty skazancow Swietego Oficjum”. Karanie zbieglego heretyka in effigie dokonywalo sie
przez spalenie kukly wykonanej z trzciny owinigtej papierem, ,,w taki sposob, jak teraz
wykonuje si¢ kukly Judaszow” (s. 99). Od XIX wieku Judasze staly sie narzedziem satyry —
krytyki spotecznej i politycznej, manifestacji pogladéw i konstruowania tozsamosci poprzez
odniesicnie do ,,innego”. ,,Mcksykanski Judasz pelni takg wlasnic funkcj¢: stanowi $rodek
wyrazu pozwalajacy Meksykanom przedstawic ich opinie o §wiecie, w formie przekazanej im
przez konkwistadorow i ich nastgpcodw™ (s. 100). Cytujac barwne literackie opisy Autorka
zwraca uwage na ludyczny charakter tych obrzgdow, wybuchy radosci thumu wywotane hukiem
wybuchajacych ,Iskariotow” i towarzyszacy obrzedom hatas kolatek (chociaz nie uzywa

okreslenia charivari, popularnej praktyki odpedzania zta hatasem).

Interpretacja ta, wsparta bogatg literatura, analiza ikonograficzng i do§wiadczeniami Autorki,
wydaje si¢ przekonujgca. Mam jednak watpliwo§¢ co do znaczenia jednego z cytowanych
fragmentow, ktory uruchomil moja ,hermeneutyke podejrzen”. Guillermo Prieto opisuje
nastr6j Wielkiej Soboty, kiedy ,,Zydzi spacerowali zaniepokojeni i strwozeni wokot $wigtyni i
wérod ludzi niespokojnych... Nagle zapala si¢ wielkim plomieniem $wieca paschalna, (...)
grzmig armaty, bijg dzwony, wybuchajg Judasze (...) na rogach wymieniajg si¢ kuksancami
chrzecijanie i Zydzi z czystej przyjemnoéci, aby zobaczyé, Zze zmartwychwstal Zbawiciel
$wiata”. Publikacja pochodzi z 1906 roku, ale nie znalaztam jej w bibliografii (jak i kilku innych
cytowanych prac). Skwirowska w przypisie taczy ,,przyjemne” kuksance z tancem faryzeuszy,
przedstawiajgcym sceny pasyjne, ,,w trakcie ktorego dochodzi do symbolicznej walki Rzymian
i Zydoéw” (s. 101, przyp. 175). Podejrzewam, ze jest znacznie prostsze i nie tak przyjemne
(zwlaszcza dla Zydow) wyijasnienie, a cytat ten troche ostabia pewnosé, z jakg Autorka dowodzi
nieobecnosci antysemityzmu w dziewigtnastowiecznym Meksyku, tym bardziej, Ze znaczenie
tej postaci zmienia si¢ w zaleznosci od $rodowiska. T¢ zmienno$¢ podkredla przeciez sama
Autorka, wskazujgc cechy komiczno-seksualne (tricksterskie) Judasza. obserwowane w
obrzgdach meksykanskich spotecznoséci rdzennych, w trakcie wspomnianego tafica faryzeuszy,

wobec ich braku w spotecznoéciach ,,bardziej metyskich” (s. 126-127).

Nie mam powodu jednak watpi¢ w przedstawiong w pracy interpretacjg wspoiczesnych
performance’éw, zwlaszcza tworzonych przez profesjonalnych tworcow czy w ramach
konkurséw organizowanych przez muzea i inne instytucje. ,,Kazdego roku spod rak artystow
meksykanskich wychodzi posta¢, ktora w danym kontekscie historycznym i‘ spotecznym

uchodzi za przystowiowego zdrajcg. Judasz przyjmuje postaé kogos, kto w oczach
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mieszkancow Miasta Meksyk swoim postepowaniem zashuzyl na takie miano” (s. 110), w tym
nawet prezydentow, od Reagana poprzez Obame i Trumpa po Putina. Judaszem moze si¢ sta¢
nawet negatywne zjawisko spoleczne: Autorka wspomina o planie wykonania Judasza —

koronawirusa przez jednego ze swoich rozmowcow.

W rozdziale TV (Volador 11 - Smieré) otrzymujemy znowu potezng dawke ,.archiwow”, dzicki
ktorym rozjasnia si¢ problem tego ,,narodowego totemu” Meksyku, trzeciego po Matce Boskiej
z Guadalupe i indiafnskim prezydencie Benito Juarezie (s. 160). Wedrujac poprzez gaszcz
literatury Autorka przedstawia genez¢ zréznicowanych aspektéw symboliki meksykanskiej
koncepcji Smierci, a wiasciwie réznych jej koncepcji w kastowym spoleczenstwie
~wzajemnych wrogdéw”, poniewaz uzyskanie niepodleglo$ci nie pociagngto za soba
wewnetrznej dekoloniza?ji 1 projekty narodowe konstruowano nadal w ramach
»cywilizacyjnego projektu Zachodu”, okreslanego jako Mexico imaginario. Przedstawia sig go
w nieustannej konfrontacji wobec Mexico profundo, czyli kultur rdzennych. Efektem ich
przenikania si¢ (zardwno kast, jak i koncepcji) jest proces mestizaje / metysazu. ,,Popkulturowe
upigkszanie $mierci, z echem tradycji azteckich i katolickich, stato si¢ perfekcyjnym
uciele$nieniem kulturowej hybrydy: mestizaje” (s. 185), podsumowuje Autorka swoje
obserwacje wspotczesnych obchodow Swieta Zmartych w Miescie Meksyk, powolujac sig przy
tym na Claudio Lomnitza. ,,We wspdlczesnym Meksyku miejska kultura popularna wykazuje
pewnego todzaju <zazylo$¢> ze $miercig”, zwlaszcza w oprawie wizualnej, ktora jest
wykorzystywana, podobnie jak Judaszowe obrzedy, do krytyki wydarzen spotecznych. Za
interesujacy watek uwazam wplyw grafik Jose Guadelupe Posady i inspirowanych nig
cartoneria na wyobraznie zbiorowsg Meksykandw, przejawiajaca si¢ migdzy innymi w sztuce i
inscenizacjach przygotowywanych z okazji Swigta Zmartych. Zaréwno gatunek literacki, jak i
rysunki, okreslane wspdina nazwa calaveras (czaszki), staly si¢ — podobnie jak obrzgdy
judaszowe — formg krytyki spotecznej. Smier¢ jest ucztowieczona, wigc ,,Calaveras zyskuja
lokalny charakter, moga portretowaé konkretne osoby jak i 0golng grupe zawodowg, w sposob
satyryczny przedstawiajg osoby publiczne. Humor i satyra polityczna jest typowa obrong w
meksykanskiej tradycji burla (na$miewania si¢)” (s. 184). Powiedzmy, Ze jest to typowa bron
stabych i w obu przypadkach — Smierci i Judasza — z opiséw przedstawien i rytualnych gestow

emanuje ludyczna, zapustna, prze$miewcza symbolika §wiata na opak.

Narracja autorska jest tak gesta i pelna szczeg6tow, Ze sama Autorka chyba czasem si¢ w nich
‘- .
gubi, co widoczne jest w kilku powtorzeniach (podsumowanie literatury zajmuje w tym

rozdziale dwukrotnie wieksza objetosé niz opis wiasnych obserwacji; takze w poswigconych



im fragmentach zdarzajg si¢ szczegotowe dygresje dotyczgce genezy form i symboli, co nie
sprzyja ich wyraznemu rozgraniczeniu). Powtdrzenia przy tak gestej narracji nie musza byé
wadg, chyba, ze zabraknie rozstrzygnigcia wobec sprzecznych tez przytaczanych za roznymi
autorami. Na przyktad: ,,Meksykanska koncepcja $mierci wywodzi sie z synkretyzmu, w
ktorym faczy si¢ kosmogonia dawnych kultur oraz religia katolicka, dajaca nadzieje na
przedhuzenic egzystencji, na zycic po $mierci — idei nicobecnej w kulturach prekolumbijskich
(Pomar 1985: 68)” (s. 135). Tymczasem dalej Autorka podsumowuje: ,,Aztekowie wierzyli w
zycie wieczne: dusza byla nie$miertelna” (s. 152), a w $wietle prezentowanych przez nig
wierzen teza ta jest catkowicie uzasadniona. By¢ moze jest to kwestia precyzji sformulowania,
bo ,,zycie po smierci” mozna interpretowaé na rézne sposoby, jednak problem domaga si¢

rozstrzygnigcia.

Istotng kwestig z perspektywy funkcjonowania kultury populamnej, poruszang w tym rozdziale,
sa zmiany zachodzace w obchodach $wigta zmartych w Miescie Meksyk pod wplywem
instytucjonalizacji, objecia patronatem, a wigc i cenzura przez wladze, a wreszcie wpis na Listeg
reprezentatywna niematerialnego dziedzictwa kulturowego UNESCO w 2008 roku (Valadores
znalezli si¢ tam w roku 2009). Autorka stusznie konstatuje, ze przyczynia si¢ to do
obejmowania kontrolg i nadawania ,,monologicznego™ charakteru opisywanym fenomenom,

chociaz zarazem wprowadza je w szeroki obieg przemyslu turystycznego.

Voladorem nr 3 (czy tez raczej Voladorami) sa w Rozdziale V. alebrije, fantastyczne
zoomorficzne stwory, wymy$lone pod koniec lat 40. ubieglego wieku przez stynnego cartonero
Pedro Linaresa i nie zwigzane z zadnym tradycyjnym $wigtem, ale od 2007 roku wlasne §wigto
posiadajgce. Poczatkowo byty to kukly Judasza ze zwierzgea glowa, z czasem zatracity cechy
antropomorficzne. Kojarzone zaréwno z postaciami z mitologii prekolumbijskiej (jako istoty
opiekuncze, nahualli), jak i ze smokami tradycji chrzeScijanskiej (tarasca), sa wedtug Autorki
najbardziej reprezentatywne dla sztuki cartoneria. W przeciwienstwie do Judaszy i
zaduszkowych calaveras sa sprzedawane przez caty rok, sg tez w wigkszym stopniu tworami
autorskimi. Surrealistyczne, oniryczne stwory o cechach sprawiajacych wrazenie
przemieszczonych zostaly uznane za dziedzictwo kulturowe Miasta Meksyk. Tworzone czgsto
bez projektu, spontanicznie, w efekcie ,,symbolicznej medytacji” wyobrazni artysty w dialogu
z tworzywem (s. 195). Jaskrawe, pokryte dekoracyjnymi oramentami, tworzone przez kolejne
pokolenia tego samego warsztatu rodziny Linares, rozpowszechnily si¢ w sztuce profesjonalnej
i w kulturze popularnej dzigki konkursom oraz jako atrakcja turystyczna. Autofka dwukrotnie

obserwowata pazdziernikowe parady gigantycznych alebrijes w Miescie Meksyk.



»Wprowadzajg estetyczny chaos, wzbudzajg skrajne emocje (...) generujg ambiwalentne
uczucia” (s. 227). leden z cytowanych artystow uwaza, ze alebrijes ,,s3 forma wizualng taczenia
wielu idei, ktore rodzg nowe idee” (s. 204) i Autorka te tezg powtarza w Zakofczeniu. Jako
kombinacje roznych form zwierzgcych kojarzone bywajg z tozsamoscia mieszkancow Miasta
Meksyk, a nawet reprezentuja ,,ducha narodu meksykanskiego (umitowanie $wictowania i

zabawy, przejawiajgcych si¢ w obfitosci, nadmiarze, zbytku <wszystkiego i niczego>" (s. 227).

~Zakonczenie: Swicta Anna i carfoneria” (Rozdzial VI) jest dobrze wypracowana synteza;
powracajgc hermeneutyczng iteracjg do gtdéwnego watku sztuki ulotnej uzupetnia synkretyczng
histori¢ meksykanskich przedmiotow wykonywanych z papieru. Calo$¢ spina opis jej
metaforycznego szesnastowiecznego przykladu kulturowej przemocy: procesyjnej figurki sw.
Anny, ktoérg utworzono z polaczenia elementéw drewnianych z papiereni, w tym - z
fragmentami zniszczonych dokumentéw w jezyku nahuatl. Tak jak ten opis, cala praca
Skwirowskiej polega na zdejmowaniu lub fgczeniu kolejnych warstw kulturowego palimpsestu,
poniewaz ,sztuka efemeryczna i wpisane w nig wykonania stanowig przekazy nadpisywane
warstwowo”. Warstwy, ktdre prze$wiecajg wyraznie, to ,,archiwum”. Inne, wymazane, mozna
probowac rekonstruowac za posrednictwem ,,repertuaru ucielesnionych praktyk”. Tak Autorka
nawigzuje do teorii performansu (i teorii pamigci) Diany Taylor, wedlug ktorej ,,istnieje
kontinuum sposobow przechowywania i przekazywania pamigci, ktére rozcigga si¢ od
archiwalnego do ucielesnionego, czy tez do tego, co nazywa si¢ repertuarem uciele$nionej
mysli / pamieci, z wszelkiego rodzaju posrednimi czy mieszanymi rodzajami pomigdzy nimi”
(s. 231). W tym kontekscie przejrzystosci nabiera tez symbolika wirnjacych glowg w dof
voladores. Odnosze wrazenie, ze tak rozumiana wiedza ciata, chociaz nabyta w wyniku
zbiorowego do$wiadczenia i kolektywnych praktyk, ma charakter nieco mistyczny. Analiza
symboliczna, ktorej dokonata Autorka, wymaga indywidualnego wyczucia i wrazliwosci,
swoistego ,,pokrewienstwa” — jak etymologicznie wywodzil znaczenie symbola Sergiej
Awierincew. W wieloéci potencjalnych materializacji sztuki ulotnej khuczowy pozostaje zatem

wybor przykladow i styl opisu.

Marta Skwirowska w swoich nasyconych szczegotem opisach wykazuje talent obserwatorski i
zainteresowanie zarobwno materiatem, jak technika wykonania, przejawiajgc w swojej narracji
bieglo$¢ muzealniczki. Cala praca jest rodzajem opisowej kolekcji, jakby przeznaczonej do
przytaczania fragmentow w muzealnych katalogach. Autorka poéwi@ca‘ wiele uwagi
spotecznym kontekstom rekodzielniczej tworczosci, zaréwno strukturze grup rzemie$lniczych,

jak podziatom pracy i projektowaniu wytworéw oraz chronologii praktyk. W tej
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wieloaspektowej, rzetelnej, erudycyjnej pracy brakuje mi w zasadzie odpowiedzi na pytanie o
relacje migdzy przedstawiong tworczoscig a przemystows, seryjng produkcja kulturalng, ktora
pasozytuje na tej pierwszej i zalewa rynek tanimi produktami, te za$ ja wypieraja i ostatecznie
skazujg na zagtade, jak np. w przypadku wszechobecnego poiskiego Folkstar. Innymi stowy,
jak to si¢ dzieje, ze arte popolar jest wcigz tak zywa i obecna w Meksyku, w poréwnaniu np. z
polskim rynkiem analogicznej twérczosci?

Czego jeszcze brakuje, to przestrzeni. Autorka jest §wietna w doborze i1 opisie szczego6iow,
stabiej wypadaja opisy relacji przestrzennych, tworzacych kontekst prezentowanych praktyk 1
wydarzen. Czytelnik si¢ w nich gubi. Nie pomagajg w tym przypadku zdj¢cia, réwniez zwykle
skoncentrowane na szczegotach (w dostgpnej mi wersji papierowej zdecydowanie za mate,
zeby te starannie opisywane szczegdly w petni dostrzec). W Zakonczeniu Autorka sygnalizuje
znaczenie publiczne;j przeétrzeni, agory, miejsc wspOlnych jako sceny ekspresji zbiorowej i
zbiorowego doswiadczenia. ,,Panowanie nad przestrzenia, zwlaszcza miejska, taczy si¢ rowniez
z — cho¢ chwilowa — wtadzg”. To przestrzen wlasciwa zar6wno dla performanséw voladores,
jak i calej prezentowanej przez Autorke sztuki ulotnej, a takze mocno w kulturze meksykanskiej
osadzonych murali. (Moze np. kategoria konfrontujacych si¢ ze sobg domen symbolicznych,
spopularyzowana przez Lecha Nijakowskiego, bylaby uzyteczna w analizie przestrzennej

opisywanych performance’6w?).

Jezyk pracy jest dobry, precyzyjny. Przecinki zazwyczaj umiescitabym w innych niz Autorka
miejscach, ale ortografia w ogéle nie nalezy do mocnych stron wspétczesnych tekstow. Trafny
dobér materiatow fotograficznych pomaga w lekturze (w publikacji, na ktérg praca zashuguje,

mozna by ten zestaw powigkszy¢).

Podsumowujgc, uwazam, ze rozprawa pani Marty Skwirowskiej, wartosciowa zarowno ze
wzgledu na styl przedstawienia meksykanskiej sztuki ulotnej, jak i realizacj¢ trudnego
podejscia performatywnego w polaczeniu z analizg symboliczng, speinia wszelkie warunki
stawiane pracom doktorskim. Wnioskuj¢ o dopuszczenie Autorki do dalszych etapow
przewodu doktorskiego. Proponuje réwniez Komisji doktorskiej sformutowanie wniosku o

wyrdznienie rozprawy.

Magdalena Zowczak

Warszawa, 29 sierpnia 2022 roku
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